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APRESENTACAO

O presente manual ndo se destina a grandes
aprofundamentos das questdes que seréo abordadas
em seu sumario; logo, o que se objetiva € um
compéndio de etapas, informacdes e conteldos que
estdo completamente ligados ao processo de
elaboracdo, concepcao, realizacdo e finalizacdo de
exposicoes.

Este material foi desenvolvido para servir como um
guia logistico e técnico, traduzindo normas complexas
de museografia para a realidade prética do cotidiano.
Da selecéo curatorial ao rigor de uma montagem, cada
pagina busca oferecer seguranca as equipes e
respeito a integridade das obras de arte.

Mais do que uma lista de regras, este manual € um
aliado para que as ideias e intencdes se aterrem ao
espaco fisico, garantindo que o publico tenha uma
experiéncia de fruicdo clara, segura e acessivel.

Este € um convite a exceléncia técnica, dedicado a
artistas, curadores, produtores, educadores e ao
publico em geral, que, juntos, transformam o espaco
expositivo em um lugar de encontro, didlogo e
memoria.

Boa montagem.
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O PENSAMENTO
CURATORIALE A
NARRATIVA ESPACIAL

A exposicdo ndo deve ser compreendida como um mero depdsito de
objetos, mas como um dispositivo de comunicacdo e producdo de
conhecimento. O curador inicia o processo estabelecendo uma "tese’
ou 'Eixo Curatorial® uma pergunta condutora que a mostra pretende
responder ou um argumento que deseja defender no espaco fisico.
Como uma partitura musical, a curadoria dita o ritmo da experiéncia:
existem os momentos de contemplagao silenciosa (o vazio estratégico),
os climax visuais (obras de grande escala ou raridade) e os momentos
de mediagdo (textos e informagdes). A criagdo envolve orquestrar
didlogos entre as obras por meio de fricgdes (contrastes técnicos ou
formais) ou ressonancias (afinidades tematicas e histéricas), garantindo

que a narrativa espacial seja coesa.

11. EXPOSICOES DE GABINETE OU DE FOCO (PEQUENO PORTE)

As Exposicoes de Gabinete caracterizam-se pela densidade e intimidade. Elas
concentram-se em um nucleo restrito de obras, muitas vezes focadas em um
unico artista, uma técnica especifica ou um breve recorte temporal. Devido a
escala reduzida, o pensamento curatorial aqui deve ser ‘cirurgico": cada
centimetro da parede conta. A narrativa € construida para uma observacao
proxima e prolongada, exigindo uma iluminagédo mais pontual € uma comunicacao
visual que convide ao siléncio. E a escala ideal para experimentacdes conceituais
profundas ou para destacar a preciosidade de suportes pequenos, onde a

proximidade fisica entre o espectador e o objeto € a chave da experiéncia. 4



1.2. EXPOSICOES TEMATICAS OU SETORIAIS (MEDIO PORTE)

Nas Exposicdes Tematicas ou Setoriais, a narrativa é dividida em "capitulos”
ou nucleos que exploram diferentes facetas de um assunto central. Nesta
escala, o desafio curatorial € manter o equilibrio entre a variedade de obras e
a unidade da tese. A expografia deve prever areas de transicdo que permitam
ao visitante mudar de "clima" mental ao passar de um setor para outro. E aqui
que o ritmo se torna fundamental: o curador deve alternar obras de grande e
pequeno impacto para evitar a "fadiga de museu". O uso de textos de parede
intermediarios é essencial para guiar o publico através das subdivisbes da
narrativa, criando uma progressao pedagogica e sensorial.

13. EXPOSICOES ANTOLOGICAS, RETROSPECTIVAS OU DE
GRANDE ESCALA (GRANDE PORTE)

As Exposicdes Antoldgicas ou de Grande Escala possuem uma
complexidade logistica e intelectual que exige uma visao panoramica.
Elas costumam abranger décadas de producdo artistica ou vastos
periodos histéricos, ocupando multiplas salas ou pavilndes. O
pensamento curatorial precisa lidar com a ‘longa duracao",
estabelecendo conexdes entre diferentes épocas e contextos. Nestes
casos, a ocupacao do espaco deve ser estratégica para gerenciar
grandes fluxos de publico, utilizando obras monumentais como marcos
de orientacdo (ancoras visuais). A narrativa é multicamadas,
oferecendo desde leituras rapidas para o publico leigo até detalhes
académicos profundos para especialistas, exigindo uma hierarquia
rigorosa na disposicao de textos e sinalizacao.
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SALA CIRCULAR PAVILHAO CoM
PERCURSO EM 'S COM EIX0S
CRUZADOS
PARA PENSAR:

e Estes diagramas ilustram diferentes possibiidades de fluxo e
dimensdes espaciais. Mais do que modelos rigidos para as exposicoes,
eles representam a amplitude e o potencial de ocupagéo de cada sala.



DIVISAO TEMATICA E
OCUPACAO DO
ESPACO (A EXPOGRAFIA
COMO NARRATIVA)

A ocupacdo do espago ndo deve ser apenas estética; ela deve ser
funcional e estratégica. O design expogréfico transforma o ambiente

fisico em um roteiro tridimensional. Para evitar a "fadiga de museu"
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(exaustdo fisica e mental do visitante), é necessério criar variagdes

ritmicas na disposicdo das obras e dos textos.

2.1. ESTRATEGIAS DE DIVISAO TEMATICA: EXEMPLOS PRATICOS

* O Roteiro Cronoldgico-Linear: Comumente utilizado em retrospectivas de
um artista. Aqui, a divisdo tematica segue a evolugéo da técnica ou da vida do
autor. Exemplo: Uma sala com paredes cinza-claro para o "Inicio da
Carreira/Formacéao”, evoluindo para uma sala com cores vibrantes para a
"Fase de Maturidade". O fluxo é continuo, guiando o publico por uma linha do
tempo fisica.

* O Roteiro Dialético ou por Contraste: Em vez de tempo, divide-se o0 espacgo
por conceitos opostos. Exemplo: Em uma exposi¢ao de fotografia urbana, um
lado da galeria (parede preta) foca na "Soliddo das Cidades", enquanto o
outro (parede branca) foca na "Multiddo e Caos". O visitante caminha pelo
centro, sendo provocado pelos dois polos tematicos.



Nucleos de Atmosfera (Imersao): Utiliza-se a cor e a iluminagao para criar
sensacdOes. Exemplo: Um nucleo sobre "Arte Sacra" pode ter tetos mais
baixos (rebaixados com tecido) e iluminacdo dramatica, enquanto o nucleo de

"Arte Contemporanea" no mesmo prédio utiliza o conceito de White Cube
(paredes brancas, luz clara e uniforme).

O Roteiro Cronolégico-Linear:

O Roteiro Dialético ou por Contraste: )



Ndcleos de Atmosfera (Imersao):

O "engarrafamento” ocorre geralmente em dois lugares: na entrada da
exposicdo (onde todos param para ler o texto curatorial) e em frente

as 'obras-estrela".

e Solucao para Textos: Nunca coloque o texto curatorial em um corredor
estreito. Posicione-o em uma parede de recuo na entrada, permitindo que um
grupo de 5 a 10 pessoas leia simultaneamente sem bloquear quem deseja
apenas passar.

o Areas de Circulacdo Lenta vs. Rapida: Obras que exigem leitura (como
infograficos, cronologias ou gravuras com detalhes minuciosos) devem ser
instaladas em "nichos" ou paredes laterais fora da linha principal de trafego. Isso
permite que o observador atento pare sem ser empurrado pelo fluxo de quem

caminha mais rapido. 9



2.3. ELEMENTOS EXPOGRAFICOS DE SINALIZAGAO

* |ldentidade Cromatica Setorial: Pintar uma parede inteira ou apenas uma
faixa de cor para indicar a mudancga de tema. Isso funciona como um codigo
visual inconsciente: "mudei de cor, mudei de assunto".

e Painéis Autoportantes e Paredes Falsas: Sdo essenciais para criar
labirintos narrativos ou para aumentar a area de exposicdo em salas com
muitas janelas. Painéis que néao tocam o teto (flutuantes) ajudam a manter a
sensacao de amplitude do espaco original, enquanto painéis fechados criam
salas intimas para trabalhos pequenos.

o Areas de Descompressao: Em exposicdes grandes, é vital prever espacos
vazios ou com bancos entre um tema e outro. Essas areas servem para o
visitante processar o que viu antes de iniciar o préximo "capitulo”.

24. POSICIONAMENTO POR ESCALA DE OBSERVACAO

e Obras Monumentais como Marcos: Trabalhos de grande suporte (telas
acima de 2 metros) devem ser colocados ao final de eixos visuais. Eles
servem como "fardis" que convidam o publico a avancar pelo espacgo. O recuo
necessario para vé-las garante que a area ao redor fique livre para circulacéo.

e Obras de Pequeno Suporte e Textos: Devem habitar areas protegidas. Se
houver um texto longo proximo a uma obra pequena, garanta que a etiqueta
da obra e o texto nao compitam pelo mesmo espaco fisico, para que duas
pessoas possam ler coisas diferentes ao mesmo tempo sem se esbarrarem.

10
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COMPOSICAO DE
OBRAS: RITMO,
HIERARQUIA E SINTAXE
VISUAL

A composicado expografica € a "sintaxe’ da exposicao: € ela que organiza
as imagens para que o visitante as leia em uma ordem légica ou
emocional. Nao se trata apenas de “pendurar quadros’, mas de
estabelecer relagbes de forga, peso e siléncio entre os objetos e a

arquitetura

3.1. HERARQUIA E A OBRA-ANCORA

Toda sala ou nucleo deve ter um ponto focal. A Hierarquia € a
definicdo de qual obra detém a primazia do olhar.

e Posicionamento de Impacto: A "obra-ancora" deve ser a primeira coisa que
o visitante vé ao cruzar o portal de uma sala. Ela é colocada no Eixo de Viséao
Direta.

o Exemplo Pratico: Se vocé tem um retrato monumental e cinco pequenos
estudos em grafite, o retrato ocupa a parede central (sozinho ou com grande
recuo), enquanto os estudos sao posicionados em uma parede lateral. A obra
maior "apresenta” o tema, e as menores "explicam" os detalhes.

12



3.2. RITMO E ALINHAMENTO: CRIANDO A MELODIA VISUAL

O ritmo é a cadéncia das obras na parede. Ele dita se a experiéncia

sera tranquila ou agitada.

e Ritmo Simétrico (Formal): As obras sao distribuidas em espelho a partir de
um eixo central. Transmite uma sensacao de estabilidade, autoridade e
conservadorismo. E ideal para exposi¢es de arte classica ou histdrica.

o Exemplo: Dois quadros de mesmo tamanho um de cada lado da
porta ou de uma obra maior centralizada.

e Ritmo Assimétrico (Dinamico): O equilibrio é alcangado pelo peso visual
(cores, tamanhos e molduras diferentes que se compensam), € nao pela
repeticdo. Gera curiosidade e modernidade.

o Exemplo: Uma obra grande a esquerda equilibrada por trés
pequenas agrupadas a direita.

e Composicao em Nuvem (Cluster): Agrupamento de varias obras de
diferentes formatos ocupando uma &rea organica da parede. E muito eficaz
para mostrar cole¢cdes de fotografias, esbocos ou cadernos de artista.

o Exemplo: Uma parede de gabinete onde 20 pequenas aquarelas sao

montadas proximas umas das outras, criando uma "massa visual"
Unica.

13



3.3. AIMPORTANCIA DO "RESPIRO" (ESPACO NEGATIVO)

O espaco vazio entre as molduras € chamado de respiro. Ele é
fundamental para a saldde visual do espectador e para a valorizagdo
da obra.

e Distanciamento Técnico: Em montagens padréao, recomenda-se um espacgo
minimo de 15 cm a 30 cm entre quadros médios. Se as obras forem muito
densas ou escuras, o respiro deve ser maior para evitar a sensacao de
amontoamento.

» Isolamento de Prestigio: Obras de extrema importancia curatorial podem
ser deixadas sozinhas em uma parede inteira. Esse "vazio" ao redor comunica
ao visitante: "Pare. Esta obra exige siléncio e atencéo exclusiva".

3.4 EXEMPLOS DE SITUACOES DE MONTAGEM

e A "Linha de Horizonte" Continua: Quando vocé tem obras de alturas muito
diferentes, mas quer uma leitura fluida, alinhe-as todas pelo eixo central
(1,50m). Isso forca o olhar a seguir uma linha reta, ignorando a irregularidade
dos tamanhos das molduras.

e Alinhamento pela Base (ou "Trilho"): Utilizado quando se quer passar uma

I~ 1]

ideia de "chao" ou estabilidade, especialmente em obras que retratam
paisagens. Todas as molduras comegam na mesma altura inferior (ex: 1,10m

do chao), independentemente de quéao altas sejam no topo.

e O Estilo Salon (Parisiense): Ocupacao total da parede, do ch&o ao teto.
Exige uma curadoria que faca sentido nesse caos organizado, muito comum

em exposi¢oes que simulam ateliés de artistas ou gabinetes historicos de

colecionadores..
14



CONCEITOS DE SIMETRIA
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O PROCESSO DE MONTAGEM:
DA NARRATIVA A PAREDE

A montagem é o momento em que a teoria se torna fisica. Deve seguir
uma hierarquia de prioridades para evitar erros de fluxo e danos ao

acervo.

4. A BASE INTELECTUAL

e Eixo Curatorial: Identificar a sequéncia narrativa definida no projeto. A
montagem deve comecar pelas obras que sustentam a tese da exposicao.

* Projeto Expografico: Estudo da ocupacéo do espacgo (paredes, biombos e
mobiliario).

e Textos de Parede: Devem ser os primeiros elementos posicionados. O
texto curatorial e os textos de nucleo ditam o sentido da visita e nao devem
ser "espremidos" entre obras.

4.2. EXECUCAO PRATICA

e Layout de Chao: Posicionar as obras no chao (sobre calcos de espuma)
junto as paredes de destino para validar o ritmo antes de furar.

e Aclimatizacao Técnica: Em casos especificos (choque térmico ou alta
humidade), as obras devem permanecer embaladas no espaco por até 4
horas para estabilizac&o térmica.

e Marcacao e Furacao: Utilizar nivel laser para garantir que todas as obras
sigam a linha de horizonte virtual.

e Finalizacao: Ajuste final de iluminacdo e colagem das legendas técnicas
(etiquetas). 16



4.3. ANORMA DO EIXO DE 1,50 M: ERGONOMIA E VISAO

A fixacdo de obras bidimensionais ndo deve ser guiada pela arquitetura
da parede (janelas ou portas), mas sim pela anatomia do visitante. A
regra do Eixo Visual a 1,50 m do piso € uma convencéo internacional
baseada na média da linha de visdo do ser humano adulto. O objetivo é
criar uma unidade visual: ao percorrer a galeria, o espectador encontra
todas as obras na mesma "frequéncia’, o que minimiza a fadiga fisica e

permite uma imersao intelectual continua.

44 A LINHA DE HORIZONTE VIRTUAL

Quando o centro de todas as obras , independentemente de seus
tamanhos , coincide com o eixo de 1,50 m, cria-se uma Linha de
Horizonte Virtual. Essa linha funciona como um trilho para o olhar.
Em salas com obras de formatos muito variados (um retangulo
vertical ao lado de um quadrado pequeno, por exemplo), esse
alinhamento central € o Unico elemento capaz de conferir
organizagédo e profissionalismo a montagem, evitando que a

exposicéo pareca ‘baguncada’ ou amadora.

45. EXCECOES A REGRA: QUANDO O EIXO MUDA

Embora 0150 m seja soberano, o curador e 0 montador devem estar atentos ao perfil do
publico e a natureza da obra:

17



e Exposicoes Infantis: Se a mostra for voltada especificamente para criancas
(escolas de educacao infantil), o eixo deve ser rebaixado para 1,10 m ou 1,20
m, adequando-se a estatura do publico-alvo.

e Obras Monumentais: Para telas com mais de 2 metros de altura, manter o
centro a 1,50 m pode fazer com que a base da obra fique perigosamente perto
do chao ou que o topo fique impossivel de visualizar. Nestes casos, 0 eixo
pode subir levemente, priorizando que a base da obra fique a pelo menos 30
cm ou 40 cm do piso por questdes de seguranca (limpeza e esbarrdes).

e Sentado ou em Pé: Se a exposicao for montada em um local onde as
pessoas permanecem sentadas (como um auditério ou café), o eixo visual
deve cair para aproximadamente 1,20 m, que € a altura do olhar sentado.

4.6. O CALCULO PRATICO E A MARCACAO NA PAREDE

Para que a montagem seja precisa, o calculo deve considerar o
ponto de suspensao (o arame ou gancho atras da obra), que

raramente esta no centro exato da moldura.

» Meca a altura total da obra (ex: 80 cm).
» Divida por 2 para achar o centro (40 cm).

e Subtraia do eixo (150 cm -40 cm =110 cm).
Esta seria a altura da base da obra.

» Ajuste pelo pendurador: Meca a distancia do topo da moldura até
o arame esticado. Adicione essa diferenca a marcacao do prego
ha parede para que, apés pendurada, o centro da obra "caia"
exatamente nos 1,50 m.

18



47. A IMPORTANCIA DO NIiVEL DE BOLHA

A norma de altura perde o sentido se a obra estiver inclinada. O
uso do nivel de bolha é obrigatério em cada pega instalada. Uma
obra torta desvia a atengéo do espectador e quebra a harmonia
da linha de horizonte, passando uma sensacédo de instabilidade e

descuido técnico.

dro 3 Gancho |
o, s J

j.an
F ;}.-
Wz

DETALHE DE CALCULO DE
MONTAGEM (I1SOCM)

ALTURA DO #REGO (1) = L - (5 - ¢) |

L = Altara do Laser (160 em)
A = Altura do Quadre
C = Centro do Gancho
(ponto de fixagéo no guadre)

| Quadro I r&ﬂ-[%-i:l)ﬂ,ﬁm .

Quadro 2; 160 -(%asjﬁ 14S em
-
Quadro 3: rso-(%- iﬂ} = 150 cm
Confinmar € de cada quadrd

MANEJO TECNICO E
SEGURANGA FiSICA

O manejo € a interface fisica entre o corpo humano e o objeto
artistico. Ele exige uma mudanca de postura: a obra deve ser
tratada como um organismo sensivel e instavel. O objetivo do
manejo técnico € garantir que a obra chegue a parede

exatamente no mesmo estado em que saiu do acervo. 19



5.1. EQUIPAMENTOS DE PROTECAO INDIVIDUAL (EPIS)

O contato direto da pele com a obra € estritamente proibido.

e ¢ Luvas de Algodao (Brancas): Sdo o padrao classico. Devem ser usadas
para manusear molduras secas, vidros e suportes de metal. Atencao: Algodao
pode ser escorregadio; certifique-se de ter firmeza.

e ¢ Luvas Nitrilicas (Sem Talco): Preferiveis para manusear telas (pinturas a
oleo ou acrilica) e molduras com superficies muito lisas ou polidas, pois
oferecem maior aderéncia e nao soltam fibras.

e ¢ Aventais ou Roupas Lisas: Evite roupas com botbes metalicos, ziperes
expostos ou colares que possam arranhar a superficie da obra ao se inclinar
sobre ela.

5.2. A"ZONA DE SEGURANCA" E O PLANEJAMENTO DO
MOVIMENTO

Nunca levante uma obra sem antes saber exatamente onde vocé vai
coloca-la.

e ¢ Caminho Livre: Antes de retirar a obra do descanso, verifique se ndo ha
obstaculos no chao (cabos, caixas, ferramentas).

e ¢ Pontos de Apoio: Prepare a "estacao de trabalho" (mesa forrada com feltro
ou espuma) e a parede de destino.

e ¢ Comunicacao da Equipe: Em obras de médio e grande porte, uma pessoa
deve atuar como "lider", coordenando o momento exato de levantar e baixar a

peca para evitar movimentos bruscos.
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5.3. REGRAS DE OURO DO LEVANTAMENTO E TRANSPORTE

e Verticalidade Permanente: Obras bidimensionais (telas e quadros
emoldurados) foram projetadas para suportar pressao na vertical. Transportar
um quadro na horizontal ("deitado no ar") pode fazer com que a tela ondule ou
que o vidro ceda sob o préprio peso.

e Aderéncia pelas Bordas: Segure sempre firmemente pelas duas laterais da
moldura ou pelo chassi de madeira. Nunca segure pelo topo, pelo fio de
suspensao ou, em hipotese alguma, toque na face da pintura ou no verso da
tela (o toque no verso empurra a trama do tecido contra a tinta, causando
craqueladuras).

e O "Pouso" Seguro: Ao colocar a obra no chdo temporariamente, utilize
sempre calcos (blocos de espuma de polietileno ou madeira revestida). A
obra nunca deve tocar o solo diretamente para evitar umidade, sujeira e
vibracoes do piso.

5.4, MANEJO EM SITUACOES ESPECIFICAS

e Obras com Molduras Antigas/Frageis: Muitas vezes a moldura é mais fragil
que a propria obra. Verifique se ha partes soltas de gesso ou madeira antes

de segurar. Nesses casos, a obra deve ser transportada sobre uma placa de
suporte (como um foam board rigido).

e Vidros Soltos: Se notar que o vidro esta "dancando" dentro da moldura, pare
o manejo. O vidro pode cortar a obra ou as maos do montador. Reforce a
fixacao traseira antes de prosseguir com a montagem.

21



5.5. CHECKLIST DE VERIFICACAO PREVENTIVA

Antes de levar a obra para a parede, fagca uma inspecéo rapida

OS PENDURADORES (PITOES/GANCHOS) ESTAO FIRMES?

O FIO DE ACO ESTA BEM TRANCADO E SEM PONTAS SOLTAS?

A MOLDURA APRESENTA FRESTAS OU ATAQUES DE INSETOS
(CUPIM)?

EXISTE POEIRA ACUMULADA NO VERSO? (LIMPE COM UM
PINCEL MACIO ANTES DE PENDURAR PARA EVITAR MANCHAS
NA PAREDE RECEM-PINTADA).

MANUSEIO CORRETO  ERRO COMUM VS. CORRETO  CALCOS DE SEGURANCA

PONTOS DE
PRESSAQ
ADESIVA

S e -

ASCE R

" SEGURE
" FIRME
PELAS LATERAIS

NAOLEVANTE  SIM,LEVANTE |5
PELOFIO.  PELASLATERAIS, =~

GUIA DE MANUSEIO DE OBRAS DE ARTE
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MANEJO DE SUPORTES
PEQUENOS VS.
SUPORTES GRANDES

A escala da obra determina o esforgo fisico da montagem e a distancia
de recuo do espectador. O tratamento diferenciado entre pequenos e
grandes formatos evita que os primeiros sejam ignorados pelo publico e
que os segundos se tornem riscos estruturais ou barreiras visuais

intransponiveis.

6.1. SUPORTES PEQUENOS: A ESTETICA DA PRECIOSIDADE

Obras de pequeno formato (como aquarelas, gravuras de bolso ou
fotografias 10x15) exigem o que chamamos de precisao cirdrgica. O
erro de um centimetro no alinhamento de uma obra pequena é

muito mais visivel do que em uma obra monumental.

e Agrupamento e Leitura: Para que nao "sumam" na vastidao das paredes da
galeria, devem ser tratadas em grupos ou "familias". O agrupamento cria uma
massa visual unica que atrai o visitante de longe, revelando os detalhes
apenas na aproximacao.

e Ajuste de Eixo: Em salas exclusivas para pequenos formatos, o eixo de 1,50
m pode ser rebaixado para 1,40 m ou 1,45 m. Isso ocorre porque o detalhe
microscépico exige que o observador se incline levemente para a obra,
criando uma relacao de intimidade.

* Fixacao Discreta: Utilize pinos de aco finos ou sistemas invisiveis (como fitas
magneéticas ou velcro técnico para montagens leves). O objetivo € que o

suporte de fixacdo nao compita com a delicadeza da obra. 3



6.2. SUPORTES GRANDES: DESAFIO ESTRUTURAL E LOGISTICO

Telas e painéis monumentais (acima de 1,50 m de altura ou largura)
deixam de ser objetos e passam a ser elementos arquitetdnicos. O

manejo aqui é uma operagéo de engenharia.

e Gestao de Altura e Base: Se aplicarmos o eixo de 1,50 m rigorosamente em
uma tela de 2,50 m de altura, o topo da obra ficaria a quase 3 metros do chéo,
tornando a visualizacao impossivel. A regra para grandes formatos é
privilegiar a base: ela deve ser posicionada entre 40 cm e 60 cm do piso. Isso

mantém a parte principal da pintura no campo de visao e evita que a obra
“flutue” sem conexao com o chéo.

* Fixacao de Carga: Obras pesadas exigem parafusos de expansao (buchas
S8 ou S10) e, em paredes de drywall, o uso de buchas tipo toggle ou reforgos
de madeira internos. Para evitar que a obra tombe para frente (efeito de

inclinacdo), utilizam-se presilhas de seguranca ou maos-francesas ocultas na
base e no topo.

» Logistica de Equipe: O manejo de obras grandes requer, obrigatoriamente,
no minimo duas pessoas para o levantamento e uma terceira pessoa (0
"olho") para orientar o alinhamento a distancia. Nunca se deve apoiar 0 peso
de uma tela grande sobre seus cantos sem protecao, sob risco de romper a
costura da trama ou trincar a moldura.

6.3. DISTANCIA DE RECUO E CAMPO DE VISAO

e Obras Pequenas: O design deve permitir que o visitante chegue a até 30 cm
da obra (a menos que a seguranca ou conservagao exijam barreira fisica).

Obras Grandes: A expografia deve garantir um recuo de, no minimo, duas a trés
vezes a altura da obra. Se uma tela tem 2 metros, o visitante precisa de pelo
menos 4 a 6 metros de espaco livre atras dele para conseguir processar a
composicao total da imagem. 24



TECNICAS DE SUPORTE E VISUALIZACAO

(Lado A)
Pino de ago
quase invisivel
| /
| f Alinhamento
| milimétrico
~— | (ampliado)
30 mm H\“ N
—— Moldura fina
Leitura detalhada - Observagdo proxima
(Lado B)
Corte lateral
da parede —
Bucha de
expansio
dentro do
tijolo
Bucha de —/| &8 r 50 cm
expansdo Suporte metdlico do chio
dentro do (mao-francesa) |
tijolo
Sustentagdo do 1 -
peso por baixo Visao de conjunio
Pequenos Grandes
(basoda Lado 0) (based Lado 1)

Pino de ago

/ guase invisivel

\— Suporte met4lico
(mao-francesa
(mao-firancesa)

- Visiodeconjunio og



TIPOS DE MOLDURAS E
CONSERVAGAO
PREVENTIVA

A moldura atua como o "exoesqueleto”’ da obra, servindo como primeira
linha de defesa contra agentes externos (umidade, poeira, insetos e
impactos). Uma moldura tecnicamente correta cria um microclima
estdvel, isolando a obra de variagbes bruscas de temperatura e

protegendo a integridade do suporte original (papel, tela ou madeira).

7.1. MOLDURA TIPO CAIXA (OU VITRINE)

Fundamental para obras sobre suporte de papel (gravuras,
desenhos, aquarelas e fotografias).

e O Espacador: Sua caracteristica principal € o uso de um espacgador interno
que afasta o vidro da superficie da obra. Isso evita a colagem quimica
(especialmente em fotografias) e impede que a condensacao de umidade no
vidro seja transferida para o papel, 0 que causaria 0 surgimento de foxing
(manchas de fungos).

e Profundidade: Permite que obras com relevos ou texturas (como colagens)
sejam expostas sem serem comprimidas.

7.2. O PASSE-PARTOUT E A BARREIRA QUIMICA

O passe-partout ndo é apenas decorativo; ele € um componente

estrutural da conservacéo.
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e Material Acid-Free: Deve ser obrigatoriamente fabricado com polpa de
algodao ou alfa-celulose tratada, com pH neutro ou levemente alcalino.
Materiais comuns (com lignina) oxidam e transmitem acidez para a obra,
criando aquela borda amarelada irreversivel.

e Margem de Seguranca: Além de guiar o olhar, o passe-partout garante que
o corte da moldura n&o pressione diretamente as bordas da obra, evitando
vincos ou rasgos

7.3. MOLDURAS CANALETAS (OU FLUTUANTES)

|deais para pinturas sobre tela (6leo ou acrilica) em chassis de
madeira.

e Protecao de Borda: Em telas contemporéaneas, onde muitas vezes a pintura
se estende para as laterais, a canaleta protege o chassi contra impactos e o
acumulo de poeira nas quinas, sem esconder a lateral da obra.

o Efeito Visual: Cria um pequeno vao (canaleta) entre a tela e a madeira da
moldura, dando a impressao de que a pintura esta flutuando dentro da caixa.

7.4. VIDROS: A BARREIRA FiSICA E DE RADIACAO

A escolha do vidro impacta diretamente na conservacao e na

visualizagéo:

e Vidro Comum vs. Antirreflexo: O vidro comum protege da poeira, mas
causa reflexos incébmodos. O vidro antirreflexo de alta qualidade
(museoldgico) remove o "espelhamento” e possui filtros contra raios UV.

e Acrilico (Plexiglass): Recomendado para exposicoes itinerantes ou areas
de grande circulacdo, pois nao estilhaca em caso de queda. Cuidado: O
acrilico gera eletricidade estatica e nao deve ser usado em obras com
pigmentos soltos (como pastel seco ou carvao), pois pode "sugar" o po da
obra para o visor. 27



7.5. FECHAMENTO TRASEIRO E RESPIRACAO

O verso da moldura € tdo importante quanto a frente.

e Fundo Rigido: Deve ser feito de materiais como foam board de pH neutro ou
policarbonato alveolar. Evite 0 uso de papelao comum ou compensado de
madeira barata, que liberam gases acidos.

e Selagem vs. Ventilagcao: A selagem com fita gomada impede a entrada de
insetos, mas o fechamento nao deve ser hermético se a obra for de material
organico (como papel). Ela precisa "respirar" minimamente para equilibrar a
umidade interna com a externa, evitando o efeito estufa dentro do quadro.

7.6. MOLDURA BAGUETE: A ELEGANCIA DA DISCRICAO

Diferente das molduras cléassicas trabalhadas, a baguete é um perfil
minimalista, geralmente com largura entreIlcme 2 cm.Ela é a
escolha padrao para quem busca o conceito de "'menos é mais’,
permitindo que a atencdo do espectador recaia inteiramente sobre

a imagem e néo sobre o seu entorno.

e Perfil e Estrutura: Possui um formato de "L" ou de "U" muito simples. Por ser
estreita, ela exige madeiras de alta densidade ou refor¢cos metalicos internos
para ndo empenar com o peso do vidro, especialmente em formatos médios.

o Aplicacdo Ideal: E amplamente utilizada em fotografias, gravuras e artes

graficas. Em exposicoes de arte contemporanea, a baguete é a moldura oficial
do "estilo galeria", conferindo um acabamento limpo e industrial.
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e A Baguete na Conservacao: Espaco Interno: Apesar de fina na face, a

baguete pode ter profundidade (perfil alto). Isso permite que ela seja montada

como uma mini-caixa, mantendo o distanciamento necessario entre o vidro e
a obra por meio de um pequeno filete interno.

J Leveza: Por utilizar menos material, € uma moldura mais leve, o que facilita

0 manejo e diminui a carga sobre 0s sistemas de fixacao (pitdes e fios) em
paredes de drywall.

e Acabamentos Comuns: Geralmente apresentada em madeira natural (como

freijé ou carvalho), preto fosco ou branco laqueado. O acabamento fosco é
preferivel na museografia para evitar que o brilho da moldura gere reflexos
indesejados sob a luz dos refletores

. Dica Técnica: Em obras de grande formato, a baguete de madeira pode ser
fragil. Nestes casos, recomenda-se a baguete de aluminio, que mantém a
espessura fina (estética), mas oferece a rigidez estrutural necessaria para
suportar vidros pesados sem entortar.

FIXAGAO REVERSIVEL -
NUNCA FITAADESIVA

1. Vidro Museoldgico ]
(Camada externa) 34

2. Espacador/
Passe-partout
(Cria o vazio de ar)

|l
__’.ﬂu-i"“‘

4. Fundo de
i pH Neutro
(Barreira traseira)

5. Papel de
Fechamento/
Selagem
(Protecao contra
poeira e insetos)
VEDAGAO COMPLETA -
BARREIRA AMBIENTAL

Vidro Museoldgico FIXAGAO REVERSIVEL -
(Camada externa) NUNCA FITA ADESIVA COMUM
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COMUNICAGAO VISUAL:
TEXTOS E ETIQUETAS

A comunicacéo visual em uma exposi¢do ndo deve competir com a
obra de arte, mas sim contextualiza-la. Ela é dividida em uma hierarquia
de informagdes que vai do macro (conceito da sala) ao micro (dados
técnicos da pecga). Uma sinalizagdo deficiente gera frustracdo e
exclusdo, enquanto uma sinalizacdo técnica correta garante a

autonomia do visitante.

8.1. O TEXTO CURATORIAL (PAINEL DE PAREDE)

E o texto de abertura que apresenta a "tese" da exposicéo.

e Conteudo e Linguagem: Deve ser conciso (maximo de 2.000 a 2.500
caracteres). A escrita deve ser acessivel, evitando o ‘“curadorés"
excessivamente académico, para que o publico leigo consiga absorver as
chaves de leitura da mostra.

e Design e Legibilidade: Utiliza-se fontes sem serifa (sans-serif), como
Helvetica, Arial ou Futura, com corpo minimo de 24pt a 30pt. O contraste de
cor entre a letra e a parede deve ser alto (ex: preto no branco ou branco no
grafite) para atender pessoas com baixa viséo.

8.2. TEXTOS DE NUCLEO (TEXTOS INTERMEDIARIOS)

Nas exposicdes Tematicas ou Antologicas, cada sala ou secdo deve ter
um texto menor (aprox. 1.000 caracteres) que explique o recorte
especifico daquele espacgo. Eles funcionam como subcapitulos que

mantém o visitante orientado dentro da narrativa maior. i



8.3. ETIQUETAS OU LEGENDAS TECNICAS
(FICHAS DE IDENTIFICACAO)

A etiqueta € a "identidade” da obra e deve seguir uma padronizagéo

rigorosa para que o visitante saiba onde encontrar cada informacéo

rapidamente

Conteudo Padronizado:

1. Autor: Nome completo (e datas de nascimento/morte, se relevante).

2. Titulo: Sempre em italico ou negrito para destacar da descricao.

3. Data: Ano de criagao da obra.

4. Técnica: Descricdo dos materiais (ex: Oleo sobre tela, Gravura em metal).
5.Dimensoes: Altura x Largura (em centimetros).

6. Proveniéncia/Créditos: Colecéao particular ou nome do Museu/Doador.

Material e Acabamento: O uso de Foam Board expandido (2mm a 3mm) ou
Poliestireno (PS) € o padrao por sua durabilidade e rigidez. O acabamento
deve ser obrigatoriamente fosco. Materiais brilhantes refletem a luz direta dos
projetores, criando "pontos cegos" que tornam a leitura impossivel em certos
angulos.

8.4. POSICIONAMENTO E ERGONOMIA DE LEITURA

Altura Padrao: As etiquetas devem ser instaladas a uma altura de 1,20 m do
piso (medidos até o centro da etiqueta). Esta altura é estratégica: esta abaixo
da linha de visdo das obras (1,50 m), n&o interfere na imagem e é
perfeitamente legivel para criangas, pessoas de baixa estatura e usuarios de
cadeiras de rodas.

Localizacao: O padrdo museografico sugere a instalacao a direita da obra.
Se houver um grupo de obras (composicdo em nuvem), as etiquetas podem
ser agrupadas em um unico painel lateral para ndo poluir visualmente o
conjunto. 31



8.5. TECNOLOGIA E ACESSIBILIDADE AMPLIADA

O uso de QR Codes nas etiquetas tornou-se um padréo para
expandir o conteddo sem ocupar espaco fisico. Eles podem
direcionar para audiodescri¢des, videos do artista em processo ou
traducdes em LIBRAS, tornando a comunicacéao visual

verdadeiramente universal.

TARSILA DO AMARAL
Abaporu, 1928

Oleo sobre tela :
85 x 73 cm E el
Colecdo MALBA nmsﬁ%%.

PARA VISUALIZAGAD UNVERSAL |
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REGRAS DE ILUMINACAO
MUSEOGRAFICA: CIENCIA
E ESTETICA

A iluminagdo é o componente mais dindmico e, simultaneamente, o
mais destrutivo de uma exposicdo. O desafio museogréfico reside no
equilibrio entre a visibilidade (proporcionar uma experiéncia cromatica
fiel) e a conservacéo (retardar o processo de oxidagéo e desbotamento

causado pela radiagdo luminosa).

9.1. O ANGULO DE INCIDENCIA: A GEOMETRIA DO OLHAR

A luz deve ser projetada de forma a valorizar a volumetria da obra

sem gerar barreiras visuais.

e O Angulo de 30° a 45°: Este é o "angulo de ouro". Medido a partir de uma
linha vertical paralela a parede, ele garante que a luz "lave" a superficie da
obra.

e O Problema da Sombra: Se o angulo for muito agudo (luz muito préxima da
parede), a parte superior da moldura projetara uma sombra sobre a propria
obra.

e O Problema do Reflexo: Se o angulo for muito aberto (luz vindo de tras do
visitante), o vidro da moldura funcionara como um espelho, refletindo a

lampada diretamente nos olhos do espectador e obliterando a imagem.
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9.2. INDICE DE REPRODUCAO DE COR (IRC) E TEMPERATURA

* Fidelidade Cromatica (IRC): Em museografia, utiliza-se apenas lampadas
com IRC acima de 90. Isso garante que o vermelho que o artista pintou seja o
mesmo vermelho que o publico vé. Lampadas de baixo IRC (como as de
escritorios comuns) "achatatam" as cores, tornando-as acinzentadas ou
esverdeadas.

e Temperatura de Cor (Kelvin): Para obras classicas e historicas, recomenda-
se uma luz mais quente (2700K a 3000K). Para arte contemporanea e
fotografias P&B, pode-se optar por uma luz neutra (4000K). Nunca misture
temperaturas de cor diferentes sobre a mesma obra.

9.3. CONSERVACAO PREVENTIVA: O LUX E A RADIACAO

A luz causa danos cumulativos e irreversiveis através da radiacéo

Ultravioleta (UV) e Infravermelha (Calor).
e Niveis de lluminancia (Lux):

o Obras de Alta Sensibilidade (Papel, Aquarela, Téxteis, Fotos): Maximo
de 50 Lux. O tempo de exposicao deve ser controlado (ex: 3 meses de
exposicao para 9 meses de descanso no escuro).

o Obras de Sensibilidade Média (Oleo, Acrilica, Témpera): Até 200 Lux.

o Obras de Baixa Sensibilidade (Metal, Pedra, Ceramica): Até 300 Lux.

e Tecnologia LED: O LED ¢ o padréo atual por ndo emitir calor (infravermelho)
nem UV, além de permitir o controle fino da intensidade via dimmer.
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9.4. LUZ DE DESTAQUE VS. LUZ DE AMBIENCIA

Uma boa iluminagao cria hierarquia. A "Luz de Destaque” foca
diretamente no objeto, enquanto a "Luz de Ambiéncia” garante a
seguranca da circulagdo. Em museografia profissional, a luz de
destaque deve ser cerca de 3 a 5 vezes mais intensa que a luz de
fundo para que a obra "salte” da parede, criando um foco de

atencgao dramético e focado.

9.5. FILTROS E ACESSORIOS

Para evitar o ofuscamento, os refletores podem ser equipados com:

¢ Filtros Difusores: Suavizam as bordas do cone de luz.

e Abas (Barn Doors) ou Favo de Mel (Honeycomb): Direcionam a luz
estritamente para a moldura, evitando que a luminosidade "vaze" para o chao
ou para o teto, mantendo o foco dramatico.

CEILIMG (TETO)

DISTANCIA =%*

k@ E @; L TRILHO
: 7, ELETHFCADO COMPARATIVO DE IRC

s (INDICE DE REPRODUGAD DE COR})
\Jk?: FOCODE30*

(INCIDENTE)
4 JO00K)

OLHDS DO
VISITANTE

QEFLEXD
(OBRA POR INTEIRD)

Parads

LUZ DE IRC 70 LUZ DE IRC 95
(OPACA) (VIBRANTE)
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ACESSIBILIDADE E
INCLUSAO SOCIAL

Projetar uma exposicdo acessivel significa aplicar os principios do
Desenho Universal, onde o espago é concebido para ser utilizado pelo
maior numero de pessoas possivel, independentemente de suas
capacidades fisicas ou sensoriais. A acessibilidade ndo deve ser vista
como uma adaptacédo posterior, mas como uma camada fundamental
do design expografico que garante o direito constitucional de acesso a

cultura.

10.1. ACESSIBILIDADE FiSICA E MOBILIDADE

O espaco deve permitir a livre circulagéo de pessoas com
mobilidade reduzida ou usuérios de cadeiras de rodas.

o Areas de Manobra: E obrigatério garantir um raio de giro de, no minimo,
1,50 m em areas de canto e finais de corredores, permitindo que o cadeirante
faca a volta com autonomia.

e Largura de Fluxo: Corredores e passagens entre painéis devem ter largura
minima de 90 cm a 1,20 m.

e Obstaculos no Chao: Evite tapetes soltos, fios expostos ou bases de
esculturas que avancem para a area de caminhada sem sinalizacdo. O uso de
piso tatii de alerta é essencial para indicar mudancas de direcado ou
proximidade de obstaculos para pessoas com deficiéncia visual.
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10.2. ACESSIBILIDADE VISUAL E LEGIBILIDADE

A informacgao deve ser clara para todos, incluindo pessoas com

baixa visdo, daltonismo ou cegueira.

e Contraste e Tipografia: Utilize fontes sem serifa com alto contraste (ex: texto
branco sobre fundo grafite ou preto sobre branco). Textos de parede devem
ter corpo minimo 24pt e etiquetas n&do devem ser menores que 18pt.

e lluminacao de Textos: Garanta que os painéis de leitura n&o sofram
sombras projetadas pelo corpo do visitante nem reflexos diretos que
"apaguem" as letras.

e Recursos Tateis: Ofereca reproducbes em relevo (maquetes tateis ou
pranchas térmicas) das obras principais. Isso permite que o visitante cego
compreenda a composicao, as formas e a escala da obra através do toque.

10.3. ACESSIBILIDADE AUDITIVA E CONTEUDO EXPANDIDO

e Audiodescricao: Disponibilize roteiros de audiodescricdo que narrem
detalhadamente as obras e o espaco. A forma mais eficiente atualmente é via
QR Code posicionado ao lado da etiqueta, permitindo que o visitante use seu
préprio smartphone.

e LIBRAS: Videos com intérpretes de Lingua Brasileira de Sinais devem
acompanhar conteudos audiovisuais ou textos curatoriais complexos.
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10.4. ACESSIBILIDADE COGNITIVA E ATITUDINAL

A barreira muitas vezes é intelectual. A exposicdo deve ser

compreensivel para pessoas com deficiéncia intelectual, idosos ou

criangas.

e Linguagem Simples: Evite jargbes técnicos excessivos. Se o conceito for
complexo, ofereca um glossario ou uma versao resumida do texto em

"Linguagem Simples".

e Zonas de Descanso: O mobiliario (bancos e pufes) deve ser distribuido ao
longo do percurso para permitir pausas, combatendo o cansaco fisico que

impede a fruicao da arte.

10.5. ALTURA DE VISUALIZACAO UNIVERSAL

Como vimos no Item 4 e 8, manter o eixo das obras a 1,50 m e das

etiquetas a 1,20 m atende perfeitamente a linha de visdo de um

cadeirante, garantindo que ele ndo precise olhar excessivamente

para cima, 0 que causaria desconforto cervical.

Exemplo de QR
Code Acessivel
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\\i Diagrama de Fluxo: : |
* Raig de Manobra ﬂ I_E. E_I
~x ?) B
+—\—— Espago livre para [
v cadeirante Audiudﬁscriqéu = = Braille
\
E i
S @ | INTERFACE DE LEITURA
W I
I
I

Prancha tatil

Altura Ergonémica

para Toque

Guia de piso tatil
PLAN VIEW conduzindo o visitante
Planta Baixa a

CORTE LATERAL
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O EDUCATIVOE A
MEDIACAO CULTURAL

O setor educativo é a inteligéncia relacional da exposicdo, atuando
como a ponte sensivel entre o objeto (a obra) e o sujeito (o visitante).
Sua fungéo néo é fornecer respostas prontas ou palestras académicas,
mas facilitar o encontro e a producdo de sentidos individuais e

coletivos dentro do espaco museal.

T1.1. O PAPEL DO MEDIADOR: ESCUTA E PROVOCACAO

Diferente de um guia tradicional, o mediador cultural é um agente
de didlogo que deve incentivar o publico a relacionar as obras com

suas proprias memarias e experiéncias.

e Formacao Transdisciplinar: Deve ser um processo continuo, integrando
Historia da Arte, Estética e Psicologia a campos como Ciéncias Ambientais
(preservacdo), Letras (didlogo poético) e Ciéncias Sociais (educacao
antirracista). Embora o mediador possa vir de diversas areas, sem se
restringir as artes visuais, ele deve aliar o dominio do conteudo a sensibilidade
necessaria para interpretar o perfil de cada grupo.

e Perguntas Ativadoras: Em vez de "despejar" dados técnicos, o mediador
utiliza perguntas abertas para estimular a percepcao.

e Exemplos: "Que sensagbes ou movimentos essa pintura te sugere?" ou "O
que vocé vé primeiro?". Isso remove a pressao do "saber" e foca no "sentir".
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11.2. VISITAS MEDIADAS: ESPONTANEAS VS. AGENDADAS

A estratégia de abordagem muda conforme o comportamento e o
objetivo do publico:

» Visita Espontanea: O mediador atua na galeria, recebendo o visitante com
um acolhimento breve e contextualizando o eixo curatorial (ex: a relacao entre
agua e transformacéao). O foco € uma mediacao fluida sobre linguagens e
poéticas das obras.

e Visita Agendada (Oficinas e Grupos): Possui um roteiro pedagdgico
planejado com inicio, meio e climax. Inclui etapas de acolhimento, percurso
guiado pela galeria e dindmicas de observacao detalhada.

11.3. MATERIAIS PEDAGOGICOS E DISPOSITIVOS LUDICOS

O educativo cria extensdes fisicas da exposicéo para facilitar a
compreensao e incentivar a observacédo detalhada antes da
interpretacéo:

» Maletas Ludicas: Kits com amostras de materiais usados nas obras (tecidos,
tintas, suportes ndo convencionais), permitindo que o visitante sinta a
materialidade da arte.

e Guias de Atividade: Cadernos ou mapas com desafios visuais e exercicios
de sensibilizagao, como esboc¢os livres e criacao de narrativas a partir da obra
escolhida.
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Tl4. O ESPACO DO EDUCATIVO (ATELIE E PRATICA)

Sempre que possivel, o projeto deve prever uma area para
atividades praticas. E o momento da "mao na massa’, fundamental
para a fixacdo do aprendizado e apropriagéo simbdlica da

experiéncia.

e Exemplo: Apos a mediacéo, os participantes podem realizar uma pintura em
tela (ex: 30x40 cm) baseada nos esbo¢os e reflexées feitos na galeria.

T1.5. ESTRUTURA PARA CRIAR UMA PROPOSTA EDUCATIVA

Uma proposta de mediacéo profissional deve ser estruturada para
conduzir o visitante do acolhimento a apropriacdo simbdlica da
obra:

e 1. Acolhimento e Contextualizacao: Recepcao do grupo e possivel
leitura compartilhada do texto curatorial para situar o publico no eixo tematico
da exposicao.

e 2. Percurso Mediado: Dialogo focado em obras selecionadas para discutir
linguagens, elementos formais e poéticas.

e 3. Dinamica de Observacao (O Exercicio do Olhar): Trata-se de um
exercicio individual de sensibilizac&o e siléncio. O visitante escolhe uma obra
que lhe desperte atencdo e dedica um tempo para observa-la de forma
singular, identificando cores, formas e elementos sem a interferéncia imediata
do mediador. O objetivo € permitir que o olhar percorra os detalhes e que o
sujeito perceba a obra além da sua superficie técnica.
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e 4. Ressignificacdo (A Obra como Territério do Sujeito): E o processo
de criacdo de uma narrativa pelo préprio publico. A partir de suas vivéncias
pessoais e dos conceitos discutidos durante a mediagao, o visitante constroi
um relato ou histdoria que confira uma coeréncia propria aquela imagem.
Nesse estagio, a interpretacéo subjetiva passa a integrar a obra,
transformando o que foi aprendido em uma experiéncia identitaria e de
pertencimento.

e 5. Compartilhamento e Criacao Final: Espaco para partilhar o percurso e
as leituras simbdlicas construidas, podendo culminar em uma expressao
pratica (esbogo ou pintura) que materialize essa nova narrativa.

T1.6. MEDIACAO E ACESSIBILIDADE INTELECTUAL

O educativo garante que o visitante, independentemente de sua
bagagem cultural, sinta-se pertencente ao universo da exposicéo.
Ele traduz conceitos complexos sem infantiliza-los, criando
conexdes entre os trabalhos e o contexto local

(paisagens, rituais e cultura).

Cena de Mediagao MEDIACAQ EM CIRCULO Dispositivo Lidico: MAPA DA EXPOSICAQ
' ESTRELAS, BALS DE TESOURO IcONES DE
“TESOUROS"
VISUAIS
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FLUXO DAS OBRAS:
ENTRADA E SAIDA

A montagem e a desmontagem s8o processos reversos de
conservacédo. Cada passo deve ser documentado para garantir a
integridade do patrimbénio e a seguranga juridica de todos os

envolvidos. (artistas, museus e transportadores).

121. O LAUDO DE SAIDA (CONDITION REPORT)

Antes de qualquer manipulagéo, a obra deve ser inspecionada

minuciosamente.

e Na Montagem (Entrada): Inspecione a obra ao desembalar. Registre
manchas, oxidacoes ou danos preé-existentes com fotos e texto.

 Na Desmontagem (Saida): Utilize o laudo de entrada como referéncia para
verificar se a exposi¢cao causou alguma alteracao técnica antes de embalar
para o retorno.

12.2. IDENTIFICACAO E SINALIZACAO (CONTROLE DE FLUXO)

Para garantir a organizagéo logistica, é vital que a obra nunca perca

sua identidade, mesmo fora da parede:

» Sinalizacao de Verso: Antes de embalar para a saida, certifique-se de que o
verso da embalagem da obra esteja sinalizado com os mesmos dados da
Etiqueta Técnica (descritos no item 8.3): Essa conferéncia evita trocas de
embalagens, erros de destino no transporte e facilita a conferéncia rapida pelo
transportador sem a necessidade de abrir o pacote. 43



12.3. EMBALAGEM DE PROTECAO: AS CAMADAS DE SEGURANCA

evitar migracao de acidez.

Camada Neutra (Barreira Quimica): Papel de seda acid-free ou Tyvek para

 Amortecimento (Barreira Fisica): Plastico bolha com as bolhas voltadas
para fora para ndo marcar a superficie da obra.

* Protecao de Arestas: Cantoneiras de papeldo rigido ou espuma nos quatro

cantos.

12.4. LOGISTICA E ACONDICIONAMENTO

» Vedacao: A fita adesiva deve ser aplicada apenas sobre o plastico bolha ou
papel pardo. Nunca permita que a fita toque a moldura ou o verso da obra.

» Sinalizacao Externa: Etiquetas de "Fragil" e setas de "Lado para Cima" sao
obrigatorias em todos os volumes e Etiqueta de identificacao.

1. ESQUEMA DE EMBALAGEM
(Estrutura “Sanduiche”)

CANTONEIRAS
(Quinas protegidas)

——— PAPEL DE SEDA
(Protegdo)
OBRA CENTRAL sy o
{moldura de madeira, —— PLASTICO BOLHA
pintura colorida) | (Amortecimento -

Bolhas externas)

PAPEL DE SEDA

(Primeira Camada) CANTONEIRAS

(Quinas protegidas)

SELO DE

“VIDRO/FRAGIL”
(Cuidado Manuseio)
ORIENTACAD
SINALIZAGAD
VERTICA I
(Este Lado Para Cima) VISIVEL
CAIXA DE PAPELAD

3. 0 DETALHE DA FITA
(Close-up)

MAD DO EMBALADOR

APLICAGAD DE FITA
(Apenas no Pldstico Bolha)

PLASTICO BOLHA

(Camada de protegan)
MOLDURA DE MADEIRA
(Protected Area)
AREA PROIBIDA
(Nao aplicar fita AREA PROIBIDA
na moldura) (N&o aplicar fita na

moldura)
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SEGURO DE OBRAS: GESTAO
DE RISCOS E GARANTIAS

O seguro de obras de arte é a salvaguarda que protege o valor
financeiro do patriménio em caso de danos acidentais, furtos ou
sinistros. Em museografia, o seguro opera no conceito de "Prego a
Prego" (Nail-to-Nail), garantindo a cobertura desde o momento em que

a obra é retirada da parede de origem até o seu retorno e reinstalacéo

13.1. MODALIDADES DE COBERTURA

e Seguro de Exposicao: Cobre as obras durante o periodo em que estdo em
exibicao na galeria, incluindo danos por vandalismo, acidentes com visitantes
ou falhas estruturais do prédio.

» Seguro de Tréansito: Focado no periodo de transporte, que € 0 momento de
maior risco. Cobre colisbes, quedas no manejo de carga e descarga, e
extravios.

o All Risks (Todos os Riscos): E a modalidade padrdo para grandes mostras,
cobrindo qualquer eventualidade que néo esteja explicitamente excluida na
apolice.

13.2. DOCUMENTACAO OBRIGATORIA: A APOLICE

Para que um seguro seja emitido, o montador ou produtor deve

fornecer:

e Lista de Obras e Valores: Tabela contendo autor, titulo, técnica e o valor de

mercado atualizado (ou valor segurado acordado).
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e Laudos de Estado (Condition Reports): O laudo de entrada é o documento
legal que prova o estado da obra antes do inicio da vigéncia do seguro.

e Certificado de Seguranca da Galeria: Informacdes sobre sistemas de
alarme, cameras, controle de incéndio e vigilancia 24h.

13.3. O PAPEL DOS LAUDOS NO SINISTRO

Em caso de dano, a seguradora confrontaréd o Laudo de Saida com o
Laudo de Entrada.

e Depreciacao: Se a obra sofrer um dano que possa ser restaurado, o seguro
geralmente cobre os custos do restauro mais a possivel perda de valor de
mercado da obra apds o reparo.

e Perda Total: Caso a obra seja destruida ou furtada, o seguro paga o valor
integral declarado na apdlice.

13.4. EXCLUSOES COMUNS

E importante saber o que o seguro geralmente ndo cobre para
reforcar a prevencéao:

e Vicio Proéprio: Danos causados pela prépria natureza da obra (ex: uma
madeira que racha por ser muito antiga ou uma tinta que descasca por ma
preparacao original do artista).

e Embalagem Inadequada: Se ficar provado que o dano ocorreu porque o
protocolo de embalagem (ltem 12) foi ignorado, a seguradora pode negar o
pagamento.

Dica Técnica: Sempre verifique a "Clausula de Restauro". Algumas apdlices
permitem que o proprietario ou o artista indique o restaurador de sua confianga,

garantindo que a integridade poética da obra seja respeitada no reparo. 46



MUSEOGRAFIA EFEMERA:
EXPOSICOES EM TENDAS E
STANDS

A montagem de exposicbes em contextos festivos exige uma
conciliagcdo entre a precariedade das estruturas provisorias e a
necessidade de preservacédo das obras. Para que a ‘Galeria de Artes’
cumpra sua funcdo de zona de descompresséo, € indispensavel um
rigor técnico capaz de mitigar os impactos externos e garantir a

integridade da experiéncia estética.

14.1. INFRAESTRUTURA E CONTROLE AMBIENTAL

Stands funcionam como estufas, o que exige um planejamento
rigoroso de climatizacdo para garantir a integridade das obras
(evitando ondulagdes em papéis e empenamento de molduras).

e Espaco Fisico: Utilizacdo de stands com pé-direito adequado.

o Climatizacao: Instalacédo obrigatoria de ar-condicionado (minimo 02 unidades
de alta poténcia) para estabilizar a temperatura e a umidade.

e Depdsito de Apoio: Mddulo interno de 2,00x2,00m com chave, servindo

como reserva técnica para guarda de embalagens, ferramentas e kit de
limpeza, mantendo a area expositiva limpa.
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14.2. SISTEMAS DE FIXACAO E PAREDES FALSAS

Como néo é possivel perfurar as colunas ou paredes dos stands, a

expografia deve ser autoportante:

e Paredes de Madeira: Uso de painéis em MDF ou Compensado Naval para
criar "paredes falsas". Essas superficies permitem o uso de ferramentas
profissionais (furadeiras e parafusadeiras) para uma fixacao rigida e segura
no eixo de 1,50 m.

e Estruturas de Box Truss: Podem ser utilizadas internamente como suporte
para iluminacao e para a sustentacéo dos painéis de madeira.

14.3. A TECNICA DO FIO DE NYLON (IMPROVISO ORIENTADO)

Em situagdes onde ndo ha painéis rigidos, utiliza-se a suspenséo

pela viga de travamento superior (quadro metalico do stand):

e Suspensao: Utiliza-se fio de nylon (minimo 0,70mm) para sustentar o peso
da obra.

o Estabilizacao: Aplica-se fita dupla face de silicone no verso da moldura para
fixa-la a parede plastica do stand, evitando que a obra balance.
Risco Técnico: Esta solucdo é sensivel a ventanias e mudancas climaticas; o
movimento das paredes da tenda pode fazer a fita descolar. Recomenda-se
ronda técnica constante para verificacdo da aderéncia

48



(apepijiqeIauinA) 0siAodww| 9p OLBUSD O 8 0OY]

OJUBLLIAOYY @
OPUBJNIST BUOT
:09jewi|) ona)3

BUOT BU 8284 B|dN( B4
:Byjeq ap ojuod

uojAN Jod

OluaweAel] ap ebip esuadsng ei1qQ

9 UoJAN ap o4

(apepijiqesauinp) osiaoidwi 8p ougua) O g OQAYT

(3pepijigeis3 @ BAUBINGAS) [aP| OLIBUBY O 3Y OAY]

sajuepodojny  epibiy oedexiy
siauled 3 osnjeled

SSNJ| Xog ou oyju
Wwa oedeunwn||

811U0|d BULIB|
op Wauuodoueww no
4 - sejuepodony
Slauled

(eAay3 oedeNaIIY)
OpEUOIoIpuU0D-Iy

(apepiniqe)s3 o edueinbag) |eap| oueus) O ¥ OAV

49



CADERNO DE ATIVIDADES:
PRATICA DE MONTAGEM

Teoria e técnica s&o os alicerces, mas a
museografia s6 ganha vida no exercicio
do fazer. A seguir, apresentamos 5
atividades préticas desenhadas para que

voceé aplique, de forma integrada, o

conteudo adquirido ao longo deste

manual.

O objetivo aqui é simular o

mundo real: tomar decisdes

C curatoriais, calcular medidas
A precisas e planejar a experiéncia
1A do publico antes mesmo do
' 1] Nivel doSolo| o
A R o primeiro prego tocar a parede.
B L ‘o
A: 360 cm (nivel o olhar) Este caderno é o seu laboratdrio
B: 90 cm entre molduras de testes. Erre, apague, rascunhe

C: Painel 240x120 cm .
e projete.

Este guia pratico foi desenhado para testar os
conhecimentos adquiridos. Utilize este espaco
para rascunhar e planejar sua préxima exposicao.
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O EIXO CURATORIAL (A IDEIA)

Sintetise: Escolha trés obras (podem ser ficticias).

Qual é o assunto que as une?

Nome da Exposigéo:

Qual a "pergunta” que a exposicao faz ao publico?

Texto Curatorial em 3 frases: Escreva um resumo que apresente a

ideia principal da mostra.
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EXPOGRAFIA (O PLANEJAMENTO)

Projete: Desenhe abaixo o fluxo de visitagéo. Imagine uma sala
quadrada com uma porta de entrada e uma de saida.

e Onde vocé colocaria o Texto Curatorial?

e Onde ficaria a Obra-Ancora (a peca mais importante)?
Dica: Evite colocar obras atras de portas ou em locais que

bloqueiem a passagem.
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CALCULO DO EIXO (A REGRA DE OURO)

Meca: Calcule a altura de furacéo para as seguintes obras
(Eixo 150 m):
* Obra A: Tem 80 cm de altura total.
o Célculo: (80 +2)+150=____ cm do chao.

e ObraB: Tem 40 cm de altura total.

o Célculo: (40 +2) +150 = ____ cm do chao.
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O EDUCATIVO E A MEDIAGCAO (A TROCA)

Pesquise: Guia de Orientagéo para a Equipe de Educativo

O mediador ndo é um “professor’ que detém a verdade sobre a
obra, mas uma ponte entre o artista e o espectador. Siga este

roteiro para preparar sua mediacao:

Passo 1: Imersao no Material Curatorial e do Artista
Antes de receber o publico, o mediador precisa dominar o "DNA" da exposicao:

e A Voz do Artista: Leia a biografia, as entrevistas e, se possivel, converse com
o artista. Quais sao suas obsessdes? Quais materiais ele usa? O que ele quer
provocar?

e O Recorte Curatorial: Por que essas obras estao juntas? O que o texto de
parede diz? O mediador deve saber o conceito central para ndo desviar da
narrativa da mostra.

e Ficha Técnica: Saiba os nomes das obras, técnicas e datas. O dominio
técnico gera confianca na fala.

Passo 2: Ampliacao (Assuntos Correlatos)
Uma exposi¢cao nunca esta isolada no mundo. Conecte a arte com a realidade:

e Contexto Historico e Geografico: Se a obra é de um artista do MS, como o
cerrado ou o Pantanal aparecem ali? Como a historia do nosso estado dialoga
com aquela imagem?

¢ Intertextualidade: Que musicas, filmes ou livros lembram esta obra? Trazer
referéncias do cotidiano ajuda o publico a se sentir "dono" do assunto.

e Temas Sociais: A obra fala de meio ambiente, género, politica ou memdaria?
Esteja pronto para mediar conversas sobre esses temas sem impor sua
opiniao pessoal.
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CAMPO PARA REFLETIR O EDUCATIVO
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CHECKLIST RAPIDO DE MONTAGEM (SIM OU NAO)

Confira: Antes de abrir a exposicao, verifique:

‘[ ] Obras aclimatizadas e laudos de entrada assinados.

‘[ ] Layout de chéo validado (ritmo e respiro visual).

‘[ ] Verso das obras identificado (conforme Item 8.3).

‘[ ] Eixo de 1,50 m aplicado no centro das obras.

[ ] Alinhamento conferido com Nivel Laser.

‘[ ] Ferragens adequadas ao peso e tipo de parede.

‘[ ] Legendas fixadas no eixo de 1,20 m.

-[ ] Vidros e molduras limpos (sem produtos quimicos
diretos).

-[ ] luminagéo focada (sem sombra do visitante sobre a obra).

[ ] Circulagéo livre para acessibilidade (minimo 90 cm).
‘[ ] Textos curatoriais nivelados e revisados.

[ 1 Area limpa e livre de residuos de obra
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CONCLUSAO

Realizar uma exposicdo € acima de tudo, um ato de
responsabilidade. E o momento em que o esforgo

coletivo de artistas, curadores e técnicos se materializa —H B e epened| 7
i E 5 4
para oferecer ao publico um novo olhar sobre o \3‘ € 9 g d A
" L Trach ngiieng " __.- __
mundo. \ By - - _A{\' ;
. . U iy R —— 1
Este manual buscou sistematizar os processos que \ : ¢
garantem que essa entrega seja feita com o maximo G _
= — i

rigor técnico e sensibilidade estética. Como vimos, a B
museografia vai muito além de pendurar quadros: ela € \J

a ciéncia de cuidar da integridade fisica das obras R i A

< c " ,'..--"Jh ¥. 2 —\\
enquanto se constréi uma narrativa que guia o o i s S\, :
espectador. / -

Que estas diretrizes sirvam como uma base sdlida
ppara que a execugao técnica nunca seja um obstaculo,
mas sim o suporte que permite a boa pratica.
Esperamos que este compéndio acompanhe suas
proximas montagens, garantindo que cada obra seja
tratada com o respeito que sua histdria merece e que
cada visitante encontre um espaco de acolhimento e
descoberta.

Boajomada




